Wiosna przysztego roku dobijemy do siédmej rocznicy dziatalnos$ci teatru
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku TeART, poczatkowo noszacego nazwe
ASPiryna. Z tej okazji warto odby¢ wedrowke po miejscach, w ktérych grupa
zaistniata artystycznie. TeARTowskie rozbijanie okien Gdanska nastepowato
zwykle tam, gdzie sztuka nie wchodzi przez szeroko otwarte drzwi i nie jest
tam tatwo mierzyc¢ sie ze Swiatem oraz warunkami kultury zastanej. Jeden ze
studentéw — aktorow TeART-u — Krzysztof Bil, w 2017 r. napisat: Rzeczywistos¢
teatralna jest niepowtarzalna i ulotna, pozwala na ucieczke, kreacje siebie i Swiata.
Nie ma lepszych, bardziej idealnych okolicznosci do walki, Scierania sie ze swoimi
stabosciami, demonami, ale tez z marzeniami, niz tu w kruchym swiatku sceny'.
Natomiast Anna Kwiatkowska, rowniez studentka i zarazem aktorka, tak po-
strzegata swoj udziat w TeART-cie: Teatr pozwala na odkrywanie w sobie pokta-
dow ogromnej energii i pomaga poszukac sfer niewykorzystywanych w codziennym
Zyciu. PrzeZywanie siebie podczas warsztatu teatralnego pogtebia sie, daje mozliwos¢
spojrzenia na dane zagadnienie z réznych perspektyw. Teatr to dla mnie emocje, ktdre
mngq kierujq w sztuce i stanowiq o pdzniejszym powodzeniu. Tu moge rozwijac sie
w wielu kierunkach sztuki naraz .

Dla grupy mtodych aktoré6w specjalnie powotatam formute teatru perfor-
matywnego, nacechowanego transgresyjnie, w ktérym aktor ani nie gra, ani nie
znajduje sie w codziennej rzeczywistos$ci. Jest zawieszony w stanie posrednim,
w stanie ciggtego przekraczania transu i ptynnego przystosowywania prze-
strzeni granicznej za pomoca ruchu, co doprowadza go do duchowego prze-
istoczenia. Na oczach widza nastepuje transformacja aktora i sprzezonego
z nim rekwizytu, co powoduje wyzwalanie sie z ograniczen i daje mozliwo$¢

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Krzysztofa Bila przechowywany
z zbiorach prywatnych autorki.

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Anny Kwiatkowskiej przechowywany
z zbiorach prywatnych autorki.

pokazania wewnetrznej prawdy. Przebywanie w rejestrach nie§wiadomosci
powoduje szok, ktdry umozliwia doznanie katartycznego uniesienia. Przywo-
tywanie archetypicznych konfliktéw — tekstami Szekspira, czy wspdtczesnych
dramaturgow, a takze kolazem gestej, intensywnej gry aktorskiej, potaczonej
z muzyka grang na zywo wraz z multimediami i rekwizytami — wywotuje
uzdrawiajgce wibracje, przeistacza, daje mozliwos$¢ uczestniczenia w teatralnej
alchemii. Tegoroczna absolwentka ASP w Gdansku — Ewa Platt, tak komentuje
swoj udziat w TeART-cie: Wybrane do pracy teksty i autorzy (Sarah Kane, Henry
Miller czy Andriej Konczatowski), tak skrajnie rdzne w formie, choc o rownie inten-
sywnej wrazliwosci w postrzeganiu otaczajqgcej rzeczywistosci caty czas wymagajq
ode mnie, aby na scenie nie pokazywac, ani nie przedstawia¢, a obnaza¢, rozbro-
i¢ i rozwalic fatsz zaréwno aktora jak i widza. Ocalic to, czym wspéiczesnie jestem
ja iwidz, a czym by¢ nie chcemy, wstydzimy sie i wypieramy. To, co w TeART-cie
dla mnie najwazniejsze to mozliwos¢ negacji teatru wywazonego, rozrywkowego,
konczqcego sie na tekscie, a angazujqcego pojecie transgresji, dobierajqcej sie do
tego, co najbardziej przerazajqce i dramatyczne'.

To miejsce jest dla nas najwazniejsze. Tu stawialiSmy pierwsze kroki, tu teatr
zaistniat. Podczas zaje¢ ,,Metody Dziatan Tworczych” 6wczesna sala wydata

nam sie zbyt ciasna i postanowili$my przenies¢ sie z warsztatami na Aule. W tej

przestrzeni, po niespetna p6t roku dziatalnosci, wzieli$my udziat w Inauguracji

Roku Akademickiego 2013/2014 ze spektaklem Sen Ariela. Nastepnie graliSmy
w ramach obchod6éw $wieta Uczelni Sztuke kochania (2013). Po sgsiedzku, w Ma-
tej Auli, odbywaty sie na przestrzeni tych kilku lat wszystkie nasze cotygodnio-
we warsztaty. W sumie mieli$my czternascie premier, najczesciej wystawianych

w ramach Europejskich Nocy Muze6w. We wspomnianych dwoch pierwszych

spektaklach wystgpili m.in. studenci z Wydziatu Malarstwa, Wydziatu Rzez-
by i Intermedidéw oraz kierunku Animacja Kultury (Dorota Andrzejewska,
Martyna Baranowicz, Joanna Draszawka z mezem Karolem Draszawka, Seba-
stian Choromanski, Nana Cwujdziniska, Daniel Ebertowski, Justyna Franczak,
Anna Karwowska, Karol Madyjewicz, Patrycja Murawska, Krystian Pisarski,
Aneta Rudzka), doktorantka Joanna Zochowska, a takze zaprzyjaznieni z grupa
Sandra Bartusik, Jedrzej Domanski, Pawet Kepka, Kacper Kubrynski, Jan Orszulak,
Joanna Sawicka. Spektakl Sen Ariela miat charakter transgraniczny, eksploru-
jacy jazn. Tytutowy bohater Ariel potrzebowat wolnosci, a jej brak wyzwalat

Korespondencja autorki z Ewa Platt (mail z 9.09.2019).



Sen Ariela, pierwszy pokaz ASPiryny, 17.05.2013 w Matej Auli
ASP w Gdanisku, rez. maZka Wojciechowska, zdjecie
udostepnione ze zbioréw Filipa Madyjewicza, fot. NN.




Sen Ariela, w trakcie SzekspirOFF 2013, od lewej Sebastian Choromanski, Kacper Kubrynski,
Patrycja Murawska, Pawet Kepka, zdjecie udostepnione ze zbioréw Jedrzeja Domanskiego, fot. NN.

wnim dziatania wrogie dla reszty. Rozbitkowie niczym ci ze ,,Statku gtupcow”,
skazani zostali na wieczne uwiezienie w archetypach postaci szekspirowskich.
Byt to $wiat tacznos$ci cztowieka z transcendencjg w duchu Craiga. Warto$¢
spektaklu podnosity, specjalnie do niego skomponowana i grana na zywo mu-
zyka absolwentéw gdanskiej Akademii Muzycznej, tworzacych trio akustycz-
ne ,,Nieszksypczrze” oraz oprawa multimedialna autorstwa Filipa Ignatowicza
i Marcina Szuszkiewicza, 6wczesnych studentéw Wydziatu Malarstwa, a takze
kostiumy zaprojektowane przez studentke kierunku Wzornictwa Aleksandre
Ciapke i rekwizyty wykonane przez Anete Rudzka z Wydziatu Malarstwa.

Trzykrotnie uczestniczyliémy w SzekspirOFF-ie Festiwalu Szekspirowskie-
go ze spektaklami Sen Ariela (2013), Wenus i Adonis (2014) i Lady McBeth (2015).
Ten ostatni rozgrywa sie wedtug Smiatego konceptu inscenizacyjnego Filipa
Ignatowicza w hamburgerowni, ktérej otwarcie majg uswietni¢ aktorzy z Lon-
dynu grajacy Makbeta. Mistrzem ceremonii byt wodzirej-keczup, w tej roli
wieloletni aktor teatru Przemystaw Kaznowski. Kelnerzy rozdali publiczno-
$ci menu oraz mate porcje keczupu do doprawienia potrawy na ostro lub na

Wenus i Adonis, sesja filmowa w Gérkach Zachodnich, 2014, od lewej Igor Lubert,
Karolina Kliszewska, Piotr Czechowski, rez. i fot. maZka Wojciechowska.

stodko. W menu znalazty sie: Big McBeth, Lady Mac, Mac Duf, Trzy Czarow-
nice etc. Tytut spektaklu Lady McBeth wskazywat na potgczenie Szekspira
z McDonalds’em, rzeczywisto$cig konsumencka na miare XXI wieku. Makbet
w potaczeniu z fast-foodowa burgerownia dawat spojrzenie emocjonalne na
wspotczesne funkcjonowanie cztowieka, petne bezwtadnej, chaotycznej wraze-
niowosci, kolazowosci i niemoznosci porozumienia sie. Widz do konca nie méogt
by¢ pewien, w ktdrej rzeczywistosSci (teatralnej czy restauracyjnej) sie znajduje.
Spektakl méwit o weryfikacji fastfoodowej identyfikacji wizualnej i byt otwarty
na wszelkie potaczenia go z reklama, tak aby nierealne tgczyto sie z realnym,
tym samym umieszczat sie w klimacie nowoczesno$ci i dekonstrukcji. W trak-
cie przedstawienia widownia prowadzona byta murami Gdanskiego Teatru
Szekspirowskiego (GTS): osobno po prawej wiedzione byty kobiety, a po lewej
mezczyzni, aby w konicu stanaé¢ naprzeciwko siebie i mie¢ okazje spojrzec so-
bie w twarz. Na dachu rozgrywata sie tragikomedia z motywem zabijania krola.
W tej scenie zagrali znakomici Przemystaw Jurewicz — tworca choreografii
spektaklu, z kierunku Animacja Kultury i Piotr Czechowski z Wydziatu Grafiki.
Za$ oddzieleni od siebie, pograzajacy sie w obtedzie matzonkowie, w kakofo-
nii multimediéw nie mogg zaznac¢ snu. W tytutowa Lady McBeth wcielita sig



6wczesna studentka Krytyki Artystycznej Karolina Kliszewska. Inscenizacja
odbywata sie w wielu przestrzeniach GTS-u, w ktérych panstwo McBeth od-
nalezli sie dopiero na koncu przedstawienia, aby podac do stotu — Lady McBeth —
ofiare meza. Reakcje publicznosci, mogacej doprawic¢ danie, obserwowali stu-
denci-performerzy. ,,Potrawe” doprawiat dzwiekiem i mocg Chor ASP z towa-
rzyszacymi bebniarzami.

Wiecej na ten temat mozna przeczytac¢ w artykule Matgorzaty Bierejszyk
SzekpirOFFska przystawka (2015) .

O wiaczeniu si¢ TeART-u w obchody 70-lecia naszej Uczelni napisata Agnieszka
Draczkowska w artykule zamieszczonym na portalu Pomorze Kultury. Oto jego
fragmenty:

Wystawqg Re-trans-spektywa kuratorka Karolina Kliszewska — bedqca jedno-
czesnie studentkgq krytyki artystycznej i aktorkq TeARTu — udowodnita, iz prezenta-
cja roznorodnych aspektéw wspdtczesnego teatru akademickiego w przestrzeni ma-
nierystycznego Ratusza Staromiejskiego jest nie tylko mozliwa, ale takze atrakcyjna
dla publicznosci. Kluczem do sukcesu wystawy byt z pewnosciq przemyslany uktad
ekspozycji oraz starannos¢ z jakq dobrano poszczegalne jej elementy. W scenerii oka-
zatej Sali Mieszczanskiej oglgdac mozna byto kostiumy i rekwizyty wykonane przez
studentow oraz bogatq dokumentacje fotograficznq spektakli zrealizowanych w ciq-
gu trzech lat dziatania TeARTu, prezentowanq zarowno w formie duzego formatu
odbitek jak i pokazu slajdéw. Podczas wernisazu, oprécz samej wystawy, goscie mieli
okazje obejrze¢ dwie etiudy aktorskie Piotra Charytoniuka oraz spektakl ,, McBeth”
utrwalony w formie niezwykle sprawnie sfilmowanej i zaaranzowanej dokumentacji
wideo przez wspotpracujqcego z TeARTem Filipa Ignatowicza. Ponadto wernisaz
poprzedzit krotki spektakl, bedacy scenicznqg adaptacjg poematu Williama Szekspira

,Wenus i Adonis’ przygotowany przez zespot TeARTu na off 18 Miedzynarodowego
Festiwalu Szekspirowskiego w 2014 .

Silng stronq wernisazowego wieczoru byto z pewnosciq zaskakujqce bogactwo
i zréznicowanie srodkow przekazu. Nagranie wideo, zdjecia, rekwizyty, etiudy czy
wreszcie wtasciwy spektakl — kazdy z tych elementéw odstaniat przed widzami inne
oblicze akademickiego teatru. Owa obfitos¢ bodZcow i wrazen podkreslita ulotnos¢
i chwilowos¢ sztuk performatywnych, ktére zamkniete w bezruchu fotograficznego
kadru czy martwego rekwizytu stajq sie jedynie Sladem, odlegtym wspomnieniem.

Matgorzata Bierejszyk — SzekpirOFFska przystawka w: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/
szekspiroffska-przystawka.html, 15.08.2015 [dostep: 13.09.2019].

Wenus i Adonis, Re-trans-spektywa z okazji 70-lecia ASP w Gdansku, Ratusz Staromiejski,
2015, Piotr Czechowski, Karolina Kliszewska, praca kamerg Andrzej Afanasjew,
fot. maZka Wojciechowska.



Wenus i Adonis, Re-trans-spektywa z okazji 70-lecia ASP w Gdansku,

Ratusz Staromiejski, 2015, Piotr Czechowski, Karolina Kliszewska,
praca kamera Andrzej Afanasjew, fot. maZka Wojciechowska.
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Aspekt ten wybrzmiewa wyjgtkowo wyraziscie, poniewaz proponowana przez Te-
ART forma ekspresji scenicznej jest petna pasji, energii i emocjonalnego napiecia,
bedqcego tqcznikiem pomiedzy aktorami a widowniq. Jak stwierdza Karolina Kli-
szewska w nocie kuratorskiej, ,w Swiecie, w ktérym stowa znaczq coraz mniej, rezy-
gnujemy z teatru dialogu na rzecz teatru zmystow. (...) Fundamentalnym procesem
naszej pracy jest eksternalizacja stanéw emocjonalnych. (...) ,,Re-trans-spektywa”
odstania fragment naszych szaleniczych préb traktowania spektaklu jako czysto zmy-
stowego doswiadczenia.” Ten specyficzny, wymykajqcy sie definicjom emocjonalny
stan zawieszenia pomiedzy dwoma wymiarami obecny jest zarowno w mitosnych
zapasach Wenus i Adonisa, jak i w petnym zapamietania, niemal rytualnym tan-
cu bohateréw ,,McBetha”. Zdaniem rezyserki Marzeny Wojciechowskiej-Orszulak
»istotny jest tu stan performatywny, gdzie aktor nie gra, ani nie znajduje sie w co-
dziennej rzeczywistosci. Jest zawieszony w stanie posrednim, ciggtego przekraczania.”
Twdrczyni TeARTu podkresla takze, iz powstat on dla wzbogacenia mozliwosci roz-
woju artystycznego studentow, ktorzy nieustannie go przeksztatcajq i rozwijajq. Sq
zaangazowani na wszystkich etapach tworzenia spektaklu, nie tylko realizujqc za-
dania aktorskie, ale takze odpowiadajqc za kostiumy, scenografie, multimedia, cho-
reografie czy muzyke. W dziatalnos$¢ teatru angazujq sie studenci roznych kierunkéw,
m.in. malarstwa, krytyki artystycznej czy architektury wnetrz. Aktywnos¢ ta, cho¢
pozornie niezwiqzana z obrang drogq rozwoju artystycznego, pozwala im petniej
realizowac sie we wiasnej twdrczosci, a TeART staje sie wspotczesng, eksperymen-
talng probq uchwycenia idei Gesamtkunstwerk — syntezy sztuk .

W ramach XXI Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Plenerowych i Ulicznych
FETA 2017 wystapiliS$my ze spektaklem Rublow na goscinnych deskach Teatru
Wybrzeze. Inne sceny Tréjmiasta na ktérych graliSmy to Teatr Miniatura (2015)
i Teatr na Plazy w Sopocie (2014) spektakl — Wenus i Adonis. UczestniczyliSmy
réwniez w XVII Spotkaniach Tréjmiejskich Teatréw Niezaleznych — Scena Mto-
dych, ze sztuka Pobaw sie aktorem. Ogrodnik Swiatta (2015).

Spektakl Rublow oprécz Sceny Malarnia Teatru Wybrzeze byt prezentowa-
ny w plenerze podczas festiwalu ,,FETA 2017”. Mieli$my mozliwo$¢ wystapi¢

Agnieszka Draczkowska — Re-trans-spektywa, czyli wszystkie oblicza TeARTu w Ratuszu Staromiej-
skim w: https://gdansk.pomorzekultury.pl/re-trans-spektywa-czyli-wszystkie-oblicza-teartu-w-
--ratuszu-staromiejskim/, 15.12.2015 [dostep: 13.09.2019].

w okolicach najstarszych w Europie siedemnastowiecznych fortyfikacji. Sluza
Kamienna okazata sie bardzo malowniczym miejscem dla prezentacji wyda-
rzenia, ktére pierwotnie byto wystawiane w Zbrojowni Sztuki z dwoma chéra-
mi — Zespotem Wokalnym Simultaneo pod kierownictwem Karola Kisiela i Ch6-
rem ASP w Gdansku prowadzonym przez Anne Kondek. Koricowy performans
autorstwa studenta Wydziatu Malarstwa Krzysztofa Bila polegat na stworze-
niu z farb i ludzi przestrzennej ikony o charakterze ekstazy — wtajemniczenia,
a zarazem zwienczenia zycia. Pozostali performerzy wydarzenia to: Anna
Kwiatkowska (Wydziat Malarstwa), Ewa Platt i Jan Strzelecki (Animacja Kul-
tury) oraz pomystodawca tematu spektaklu Wiktor Siek, a takze Przemystaw
Kaznowski, Pawet Dzienisz i Aleksander Boniewski. W spektaklu przywotany
zostat mistyk i tworca ikon Andriej Rublow. Byto to dla nas punktem wyjscia
do poszukiwania drogi, odzyskania poczucia sacrum, refleksji nad przezna-
czeniem sztuki, wspotistnienia artysty ze swoja epoka i poczucia odpowie-
dzialno$ci wobec wspdlnoty. Ruch spektaklu performatywnego Rublow wywo-
dzit sie z ikon — iluminacji bytu duchowego i poddaniu sie ekstazie tworczej,
ktora dzieta Rublowa wywotuja. Pod3zajac za mistrzem, malowaliSmy postacie
rytmem unoszacego sie dymu. W jego dzietach odkrywali$my dynamike ptyn-
nych linii, kregu jako symbolu poczatku, plastyke pdz i gestow. ProbowaliSmy
za posrednictwem ikon wielkiego mistrza zblizy¢ sie do tajemnicy tworzenia
ipodazac za nadzieja oraz wezwaniem do pojednania, zawartym w poetyckiej
legendzie Andrieja Rublowa.

Gorki Zachodnie to miejsce sesji plenerowej do filmu bedacego twérczym za-
pisem spektaklu Wenus i Adonis (2014). W duodramie wzieli udziat 6wczes$ni
studenci ASP w Gdansku Piotr Czechowski (Wydziat Grafiki), Karolina Kli-
szewska (Krytyka Artystyczna). Lalki wykonata Irmina Sktadowska (Wydziat
Rzezby i Intermedidéw), kostiumy projektowata Aleksandra Ciapka (Wzornic-
two). Konsultacji z zakresu ruchu lalki udzielit Piotr Srebrowski. Operatorami
filmu byli Michat Czaplinski, Piotr Bielifiski, Marek Gonera, montazem zajat sie
Stawomir Lipnicki. Muzyke skomponowat i wykonat na perkusji Igor Lubert.
William Szekspir w poemacie Wenus i Adonis zainspirowat sie dzietem Owi-
diusza Metamorfozy oraz obrazem Tycjana o tym samym tytule, co poemat.
Na koncept utworu sktadata sie relacja pomiedzy piekna, uwodzicielska Wenus,
aniedostepnym Adonisem. Szekspirowska wersja zawierata plastyczne opisy
gwattownych namietnosci w kazdej nieomal sykstynie, jednoczesnie tchneta
komizmem erotyzmu. Postacie pozostawaty w , klatce” wtasnych ograniczen,
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Lady McBeth, préba do SzekspirOFF-u na dachu Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego,
2015, Piotr Czechowski i Przemystaw Jurewicz, rez. i fot. maZka Wojciechowska.

Pobaw sie aktorem, STN Winda, 2015, Wiktor Siek, rez. maZka Wojciechowska,
wspbtpraca Piotr Charytoniuk, fot. Marcin Mielczarek.

ktore skazuja je na samotnos¢, bol i odrzucenie. Dwa bieguny uczué, zadza

wykluczajaca mitos¢ i aseksualny, zimny egotyzm.

Spektakl performatywny Faustyczni miat sesje przedpremierowg na terenach
postoczniowych. W spektaklu wystapili: Karolina Bobilewicz i Olga Wardega
z Wydziatu Malarstwa, Dorota Lewandowska i Robert Brill (warsztatowo) z Wy-
dziatu Rzezby i Intermediéw oraz Pawet Dzienisz, Weronika Kumpiak, Matgo-
rzata Lewandowska. W roli Fausta wystgpit Jan Czerwinski. Oprawe muzyczng
przygotowat Eryk Otlewski. Centralng funkcje petnity tu obrazy i dziatania
eksperymentalne podkreslajace cielesng obecnos¢ i fizyczny ruch, jako narze-
dzia poznania i ujawniania stanéw granicznych. Mit faustyczny byt osnowa
dla improwizowanego odgrywania aspektow wtasnej osoby, a widownia sta-
ta sie wspottworca bezposredniego manifestowania przezy¢. Przedstawione
archetypiczne sytuacje pozwalaty na demontaz iluzji dotyczacej mozliwosci
obiektywnego poznania i generowaty pytania dotyczace granic zaspokojenia
i nienasycenia w dazeniu do petni cztowieczenstwa. Studenci — performerzy
zadali pytania: Kimze jestem? Co pozwala dokona¢ aktu poznania siebie jako
istoty powotanej do dziatania? Czy transformacja FAUSTYCZNYCH moze by¢

punktem wyj$cia ku rzeczywiscie wolnemu, tworczemu zyciu?

Pobaw si¢ aktorem, STN Winda, 2015, od lewej Piotr Charytoniuk, Wiktor Siek,
Agnieszka Krajewska, Justyna Jaguszewska, Przemystaw Kaznowski,
rez. maZka Wojciechowska, wspélpraca Piotr Charytoniuk, fot. Marcin Mielczarek.




Policzyliscie mnie, Filharmonia Kaszubska w Wejherowie, 2015, Justyna Jaguszewska
i Piotr Charytoniuk, rez. maZka Wojciechowska i Piotr Charytoniuk, zbiory whasne autorki,
fot. NN.

W ramach nominacji do Konkursu Czerwona Rdza 2017 prezentowaliSmy nasze
dokonania w Gdyni. Dwukrotnie byliSmy nagradzani (2014 i 2015) na Ogélno-
polskim Przegladzie Matych Form Teatralnych im. Adama Luterka odbywaja-
cym sie na deskach wejherowskiej Filharmonii Kaszubskiej. W 2015 r. uczest-
niczyliSmy w Ogdlnopolskim Przegladzie Teatréw Studenckich i Niszowych
EPIZOD nr 9 w Krakowie. Po przyjezdzie z festiwalu jedna z uczestniczek, stu-
dentka i aktorka TeART-u — Agnieszka Krajewska, napisata: To byto potrzebne
do dalszej wspdtpracy. Poczulismy sie jak rodzina. Wystep byt poruszajacy, praw-
dziwy, jak strumien emocji . Zas juror krakowskiego przegladu Damian Kierek

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Agnieszki Krajewskiej przechowywany
w zbiorach prywatnych autorki.

W rytmie Sarah K., Filharmonia Kaszubska w Wejherowie, 2016, rez. maZka Wojciechowska,
zbiory wlasne autorki, fot. NN.

recenzowat: Zespdt ten okazat si¢ prawdziwym objawieniem tegorocznej edycji
festiwalu teatrow studenckich EPIZOD w Krakowie. Artysci wniesli ze sobg oZywcze
tchnienie battyckiej bryzy i udowodnili, Ze istnienie teatru plastycznego, swiecq-
cego triumfy jeszcze w latach 8o. i 90. zesztego stulecia, ma i dzis racje bytu. Mieli-
smy mozliwosc obejrzec spektakl ,,Pobaw sig aktorem” pomystu studenta Wydziatu
Architektury i Wzornictwa Piotra Charytoniuka pod opiekq artystycznqg Marzeny
Wojciechowskiej-Orszulak. Teatr ASP w Gdansku nie boi sie czerpac z najlepszych
dokonan rodzimego teatru plastycznego. Trzeba pamietac, ze byt to zazwyczaj teatr
autorski. Wizja apokalipsy i walki o przezycie, ale réwniez obrazy postaci, przywotu-
ja na mysl spektakle Jozefa Szajny, nie tylko ,Replike” ale réwniez ,,Slady” czy ,,De-
ballage”. Poetyka upiornego jarmarku osobliwosci nasuwa pewne pokrewieristwo
ze spektaklami Janusza Wisniewskiego. W inscenizacji mozna doszukac si¢ nawet
elementow teatru Tadeusza Kantora (sceny z manekinem, powtarzalne sekwencje
scen). Gdanszczanie tworzq mocny, twdrczy zespot. Nie bojq sie uruchamiaé w wy-
obrazni wtasnych fascynacji (fantasy, komiks, adekwatna muzyka). Nalezy sobie
jasno powiedziel, ze teatr plastyczny (teatr wizji, wizji i ruchu, teatr formy, teatr
obrazu), ktéry wyklucza lub w przewazajgcym stopniu ogranicza stowo i wigzqcq sie
z nim psychologie postaci, musi w niezwykle precyzyjny sposéb radzic¢ sobie z innymi
elementami widowiska teatralnego. Drugim niezbednym warunkiem do jego funk-



cjonowania musi by¢ bardzo czytelny przekaz. Sitq rzeczy opowies¢ ta musi byc nie-
skomplikowana, prosta w odbiorze, aby bezposrednio i mocno dotrzec z niq do widza.
Trzeba powiedziec, Ze obie te rzeczy udaty sie grupie z Gdariska wySmienicie. Gdan-
ska opowiesc teatralna odwotuje sie do archetypéw. Na naszych oczach tworzy sie
mitologia: powstaje i oZywa cztowiek, najpierw wspdétdziata ze sobq, nastepnie nad-
chodzi czas buntu, wojny, chaosu i cierpienia, az wreszcie chwila gorzkiego powrotu
do starego porzqdku. Wszystko zagrane precyzyjnie od poczqtku do konca. Spektakl
jest bardzo wartosciowym dokonaniem takze w obrebie teatru studenckiego. Widac,
ze aktorzy, a wtasciwie, tworcy - dobrze sie czujq ze sobg, tworzqc, zwarty i rozu-
miejqcy sie ansambl. Uzywajqc wojennego poréwnania, artysci nie biorq jenicéw, nie
idq na kompromis i zostawiajq na scenie krew, pot i tzy. Swiadczq o tym zakrwawio-
ne i pottuczone kolana dziewczqt, ociekajgce potem ciata i zdyszane oddechy w ko-
lejnych, jakze dynamicznych scenach. Energia, witalizm i kontrolowany entuzjazm.
Widac, ze cieszy ich praca. To prawdziwa dzisiaj rzadkos¢. Szkoda zmarnowac ten
wysitek. Zwlaszcza, zZe to przedstawienie z uwagi na strukture, ale i mozliwosci in-
scenizatorskie drzemiqce w artystach jest niezwykle waznym, ale zapewne jedynie
przystankiem w drodze nie tylko na krajowe sceny. Z ogromnym zainteresowaniem
i nie mniejszq zZyczliwosciq bede oczekiwat nastepnych inscenizacji studentéw znad
Mottawy'.

W dniach 5-7 lipca 2019 r. ze spektaklem performatywnym Outsider uczest-
niczyli$my w IV Miedzynarodowym Festiwalu Sztuk Performatywnych i Prze-
strzennych TERYTORIA/TERRITORIES. GRANICE, odbywajacym sie w torun-
skim Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,Znaki Czasu”. Aktorzy Jan Elf Czerwinski,
Michel Ducerveau, Dorota Koztowska z Wydziatu Rzezby i Intermediéw, Ewa
Platt z kierunku Animacja Kultury oraz Wiktor Siek zostali tam dobrze przyjeci.
W spektaklu wykorzystaliSmy rzezbe Doroty Koztowskiej — Organ zewnetrzny.
Performans teatralny Outsider tworzyly obrazy transgresywne o charakterze
performatywnym, stanowigce rozdarcie pomiedzy §wiadomoscig a cielesno-
Scia, postulujace otwarcie sie na wtasne uczucia. Tworzywem byty tu fragmen-
ty tekstow literackich, transformacje senne uczestniczacych, ich ciata i rzezby.
Dziatajacy reprezentowali siebie. Usytuowani w obu dyscyplinach zaréwno
performensu i teatru przyczynili si¢ do wiekszego ich hybrydalnego otwarcia.

Przez te wszystkie lata studenci pracowali w ramach cotygodniowych
warsztatéw, polegajacych na probach badania mozliwosci przekroczenia sie-

bie. Stan zmeczenia organizmu wywotywany byt dla osiggniecia wewnetrz-

Damian Kierek — Teatr ASP w Gdarisku, Zabawy aktorem w: ,,Autograf” 2015, nr 6, s. 11-12.

Plakat do sztuki Rublow, 2017, fot. Mateusz Aftanas.

RUBLOV

TeART Teatr ASP w Gdansku, Premiera: Noc Muzeodw
20.05.2017. godz. 21.00. Zbrojownia Sztuki

Rezyseria: maZka Wojciechowska Pomysi: wiktor Siek Muzyka:
Zespol Wokalny Simultaneo - Karol Kisiel; Chor ASP - Anna Kondek
Obsada: Krzysztof Bil, Aleksander Boniewski, Pawel Dzienisz,
Przemystaw Kaznowski, Anna Kwiatkowska, Wiktor Siek, Ewa Platt,
Jan Strzelecki KOS‘tiLII’rly: Katarzyna Jakubowska, Monika MNiklas
Videoscenografia: Filip Ignatowicz




nego nastawienia na proces i poSwiecenie sie¢ w petni stawianym zadaniom,
a przede wszystkim odejScia od codziennych zachowan. Na warsztat sktadaty
sie moje autorskie ¢wiczenia transowe oraz zwigzane z tre$cig obrazéw i foto-
grafii, potgczone z ruchem - stany retrospekcji i antycypacji. Mozna to nazwac
,wchodzeniem do obrazu”, a takze swoistq fototerapig czy obrazoterapia. Jest to

zarazem punkt wyjécia dla pracy z dotykiem. Rozumienie tego typu kontaktu
wywodze z terapii Gestalt, ktora traktuje przebieg kontaktu z kim$ lub czyms$
na granicy miedzy organizmem i Srodowiskiem, na zasadzie asymilacji, co za-
pewnia wzrost i zmiane. Dotyk zwigzany jest z przekraczaniem przestrzeni

granicznej ciata jako warstwy granicznej. Cwiczenia umiejetnoéci regulowania

formy i tempa kontaktu poszerzajg tgczno$c i niweluja lek przed utrata wta-
snych granic. Cwiczenia z dotykiem w szybki sposdb znosza blokady, integrujg
grupe i ucza otwartosci na wchtoniecie energii interakeji. Daja tez mozliwos¢

ksztatcenia umiejetnosci odbierania wrazen ze swojego ciata oraz ptynnego

dostrajania siebie do kontaktu. Przyktadem tego typu ¢wiczen moze by¢ ,,rzez-
biarz”, zadanie, ktére taczy dotyk z ¢wiczeniem pamieci, wyobrazni, a jedno-
czesnie relaksuje. To dziatanie w parach, gdzie z twarzy jednej osoby zdej-
mowana jest za pomocg dotyku dtonnmi miara, po czym nastepuje rzezbienie

z pamieci z zamknietymi oczami. Kolejna grupa ¢wiczen to zadania paraakro-
botyczne pomagajace cze$ciowo uwalniaé sie od grawitacji i osiggac granice

ekspresji dramatycznej, takiej jak gwattowne wyrzuty, przetaczanie, piramidy,
zawieszania, noszenia, skoki. Tego typu umiejetnosci poszerzaja skale moz-
liwos$ci pracy w trakcie realizacji zadan aktorskich i prowadza uczestnikow
zajec do konfrontacji z istota tworcza badanego przez nas najczesciej mate-
riatu literackiego. Studenci akademii — artysci r6znia sie od grup studentéw
innych uczelni nastawieniem, sg bowiem skupieni na zbudowaniu wtasnej

indywidualnej drogi twdrczej. Stad duza rotacja cztonkéw teatru. Warsztaty
sg dla nich bodZcem sktaniajgcym do przemys$len wtasnej sytuacji tworczej,
a przedstawienia, do kontaktu z widzami. To silny wstrzas psychiczny dajacy

mozliwo$¢ poznania, zrozumienia siebie poprzez odbicie w drugim cztowieku
tego, co najwazniejsze, stwarzania siebie. Ten kontakt daje mozliwo$¢ inten-

Rublow, Zbrojownia Sztuki — Europejska Noc Muzedw 2017, od lewej Krzysztof Bil, Anna Kwiatkowska,
Przemystaw Kaznowski, Jan Strzelecki, Ewa Platt, rez. maZka Wojciechowska, fot. Katarzyna Jakubowska.

syfikacji doznan, przezycia siebie w zwielokrotnionej postaci, odnajdywania
swojej niepowtarzalnosci. Jedna ze studentek — aktorek Justyna Jaguszewska
z kierunku Wzornictwa, powiedziata w wywiadzie dla TVP Gdansk: W teatrze
mozemy spojrzec na sztuke gestem, ruchem, wyzwoli¢ emocje, ktore pozniej prze-
twarzamy na malarstwo czy rzezbe. Mimo poczucia konieczno$ci dziatan indy-
widualnych, grupa jest tez miejscem odreagowania konfliktéw wewnetrznych
i zewnetrznych.



Outsider, Aula Wielkiej Zbrojowni — Europejska Noc Muzeéw, 2019, Dorota Koztowska z rzezbg
Organ zewnetrzny, rez. maZka Wojciechowska, fot. Jajuz Dziekuje.

Outsider, 2019, préba generalna do spektaklu, fot. Grzegorz Sosinski.

&

Rublow, XXI Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych i Plenerowych FETA 2017 —
Kamienna Sluza, performens finatowy w wyk. Krzysztofa Bila, rez. maZka Wojciechowska,
zbiory wlasne autorki, fot. NN.



Outsider, Miedzynarodowy Festiwalu Sztuk Performatywnych i Przestrzennych Terytoria,
Centrum Sztuki Wspdtczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, 2019, od lewej Jan EIf Czerwinski,
Michel Ducerveau, Dorota Koztowska, Ewa Platt,Wiktor Siek, rez. i fot. maZka Wojciechowska.

Nie udato sie wspomnie¢ wszystkich spektakli, jak chociazby Etiudy Scha-
efferowskie, do udziatu, w ktérym udato sie pozyskac saksofoniste jazzowego
Przemka Dyakowskiego. Zabrakto tez miejsca dla wszystkich studentow i ich
przyjaciét, wspottworzacych TeART w réznych okresach. Na pewno warto
jeszcze wspomnie¢ o zaangazowaniu w dziatania teatru grupy studentéw
i doktorantéw gdanskiej ASP. Wsr6d os6b znajdujg sie: Inga Cierlikowska,
Marta Domanska, Arkadiusz Gieniusz, Diana Ronneberg, Elwira Tomczak,
a takze osoby spoza Uczelni: Andrzej Afanasjew, Maria Dworzecka, Grze-
gorz Gawlist, Agnieszka Krajewska, Tomasz Maciejewski, Katarzyna Malec,
Wawrzyniec Przybyta, Aleksandra Stawarz, Aleksandra Trawinska, Krzysztof
Zapasnik. MieliSmy tez szczeScie do dobrych fotograféw. Grzegorz Sosinski
towarzyszyt TeART-owi w waznych momentach, jedno z jego zdje¢ reprezen-
towato nas w finale IV edycji Konkursu Fotografii Teatralnej w 2018 r.

Bardzo powaznie traktujemy nasz3 widownie, ktorg probujemy objac te-
rapia wstrzasu i wyrwac z letargu codziennych zachowan. Od zwyktego kon-
taktu posuwamy sie do zawtaszczania. Jacques Lecoq w Ciele poetyckim nazywa
to ,,wymieszaniem”: Tylko wéwczas, gdy przekraczamy granice, przechodzimy od
obszaru do obszaru, naktadamy je na siebie, moze narodzic sie prawdziwa twor-
czos$¢ i zdotajq sie wytonic nowe obszary. (...) Czystos¢ oznacza $mierc! Dla twdrczosci
niezbedny jest chaos, ale chaos... zorganizowany, ktory pozwoli kazdemu znalez¢
swoje wtasne korzenie i porywy. Przedstawienie wytania sie krok po kroku z wta-
snych poszukiwan aktorow biorqcych sie ze wspolnych warsztatowych zZrédet i wraca
do wspdlnego zrddta wszelkich kreacji' . Jeden z wieloletnich aktor6w TeART-u —
Wiktor Siek, prébujac uchwyci¢ stan towarzyszgcy mu podczas zajeé i oddzia-
tywan teatroterapeutycznych konkludowat: Moment transgresywny to dla mnie
odciecie od rzeczywistosci. Wchodzenie w trans przypomina jakby przewiewat mnie
na wskros wiatr. Czuje sie pierwotnie nagi, obnazony od srodka, przenicowany. Pod-
czas budowania zadart mam odczucie jakby ktos nas zamknqt w jakiejs przestrzeni,
z ktérq zaczynamy wymieniac energie, odczuwac mikrodrgania, wymieniac zapachy,
dzwigki, nastréj. Zadania wynikajq z zawezenia tej przestrzeni do roli. Pamietam,
Ze w trakcie przedstawienia czutem sie jednym zwartym punktem. Nie czutem skre-
powania, to byto jakby przeptywat przez nas zywiot, ktéry zabiera catq treme.
Pokazywatem swoje leki. Po Smierci ojca odczuwatem Swiat jakby przez papier, przez
tafle lodu. Zadania teatralne wyciqgajq mnie z tego stanu na powierzchnie. Dobrze
mi z tym, ze czuje sie czesciq, elementem machiny spektaklu. Potrzebnym trybi-
kiem, idealnie dopasowanym klockiem duchowo i fizycznie. W akcie przedstawienia

Jacques Lecoq — Ciato poetyckie. Nauczanie twdrczosci teatralnej, 2011, s. 180.



Warsztaty 2017, prowadzenie maZka Wojciechowska, fot. Grzegorz Sosinski.

uczestniczytem totalnie, wszystkimi zmystami, co oczyszczato mnie. Przyjmowatem
siebie z catym nietatwym bagazem moich doswiadczen, paradoksalnie wracatem
w ten sposob do siebie. Wszystko to, co porozsypywane we mnie, tqczyto sie. Kiedy
gratem scene ekstazy to doznawatem jej rzeczywiscie. Wraz z wywotaniem praw-
dziwych emocji pokazywatem dusze. Mdj udziat w warsztatach i spektaklach to bu-
dujqce, terapeutyczne przedsiewziecie .

Dokument archiwalny z 2017 r. w postaci zapisu wypowiedzi Wiktora Sieka przechowywany z zbio-
rach prywatnych autorki.

Przedstawiony tekst stanowi fragment rozwazan, ktore w formie mojej dyplo-
mowej pracy pisemnej sprowokowaty miedzydyscyplinarng dyskusje pomie-
dzy mna, a tekstami wybranych autoréw oraz dzietami sztuki na temat wspot-
czesnej antropologii ciata i jego podmiotowosci.

Wychodzac od obrazu filmowego Touch Me Not (2018) w rezyserii Adiny
Pintilie wyodrebniam cztery pragnienia ciata, ktérymi ukazane w filmie cia-
ta wrzeszcza. Pragnienie ciata pierwotnego, pragnienie wstretu, pragnienie
wrzasku i pragnienie matej Smierci erotyzmu poparte zostaja tekstami au-
tordw takich jak m.in. Georges Bataille, Pascal Quignard, Francis Bacon czy
Julia Kristeva, ktére wedtug mnie najlepiej oddaja sens i wartos$¢ kazdego z nich.
Wybrany zas$ na potrzeby wydawnictwa fragment prébuje uchwycié¢ aktualng
kondycje cielesnosci, ktora zdecydowanie kontrastuje z opisanymi pragnieniami.
Zwiastun $mierci ciata materialnego, ktorg obserwuje, pogtebia krytyczne spoj-
rzenie na warunki, w ktorych ciato cztowieka sie znalazto i pyta o jego przy-
szto$¢, oddajac ciatu ostatnie stowo.

Zanim otworze wypowiedzi pragnien, warto sprobowac nakresli¢ stan kondycji
ciata wspotczesnego, a wiec tego, z czym Touch Me Not tak bardzo kontrastuje
ico czyni z przyjetej tam perspektywy warto$¢ tak istotna dla przysztosci ciata.
Trudno jest znalez¢ klucz takiego przemyslenia, gdy teoria dotyczaca ciata,
cielesnosci, jego roli w kulturze i naturze, jest tak masowo ptodzona i znajdu-
je odpowiedzi na niemalze wszystkie pytania. Wspdtczes$nie ciato zostato juz
przejrzane, a docieranie do elementéw tajemnicy i niejednoznacznosci wigze
sie z atmosferg infantylnosci i zbyteczno$ci. Wszechobecnos¢ ciat i ich dostep-
nos¢ traktuje je nie tylko juz jako element ludzki, ale réwniez jako przedmiot



